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SARAJEVSKI
LIKOVNI SALON



DEVETI SARAJEVSKI SALON
U SAZVUCJU DIVERGENTNOST!

Sarajevski salon kao izlozbena aktivnost s dugogodisnjom tradicjom osmisliena je s cilem afirmacije
kulture i prezentiranja aktualnih kretanja na bosanskohercegovackoj likovnoj sceni. U kratkom historijs-
kom osvrtu vazno je ukazati da su inicijatori ideje za pokretanje novog koncepta prezentacije recentnih
tendencija u podruciju likovnosti bili mladi umjetnici: Mehmed Zaimovic, Borislav Aleksi¢, Mersad Berber
i likovni kriticar Muhamed Karamehmedovic¢. Nastojanja da se organizira manifestacija koja ¢e se razliko-
vati od revijalnih izlozbi ULUBIH-a u selektivnijem pristupu — rezultirala su novom kvalitetom u izlozbenoj
aktivnosti, koja je u konacnici trebala, kroz otkup umjetnickin djela, biti poticajem za osnivanje galerije
bosanskohercegovaCke moderne umjetnosti.  Prvi put ovakav tip kolektivne izlozbe odrzan je 1968.
godine i zadrzava kontinuitet do 1974. U predgovoru za katalog prve izloZbe Sarajevskog salona
Muhamed Karamehmedovi¢ ukazuje na osnovne cilieve i znacaj prezentiranja suvremene bosanskoher-
cegovacke umjetnosti. Smatra da izloZba pruza mogucnost ravnopravnog sagledavanja razlicitin
shvatanja i stilskih orijentacija, s insistiranjem na kvaliteti i nastojanjem da se Salon pretvori u samostalnu
instituciju, koja ¢e biti pokretac preporoda kulturnih desavanja i intenzivnije ukljuciti umjetnost u zivot,
kao njegov integralni Cinilac. Nakon duzeg perioda ponovno je pokrenuta izlozbena aktivnost 2011,
godine, s uspostavom Udruzenja likovnih umjetnika Kantona Sarajevo, kako bi se skrenula pozornost na
najznacajnije stilske odrednice suvremene bosanskohercegovacke umjetnosti, obilezene razlicitostima
unutar  konceptualnin opredijelienja i individualnih umjetnickih izricaja. Deveti sarajevski salon prvi put u
novom formatu izlazi iz Klasicnog izlozbenog prostora i prezentira djela renomiranin bosanskohercegov-
ackih  umjetnika razlicitih generacija u virtualnom okruzenju. Konceptualno izlozbu karakterizira diver-
gentnost u kreativnim pristupima, poetikama, odabirima tehnika i materijala. Pored tradicionalnin medija
poput skulpture, grafike i slikarstva, prisustvo fotografije i novih umjetnickin praksi — potvrda je aktualnosti
i ukljucenosti u tokove suvremene umjetnosti. Tematski okviri i stilske orijentacije krecu se od dominacije
paradigme realizma, figurativnih sadrzaja s obiljiezjima ekspresionistickin tendencija do apstraktnih oblika
unutar kojin likovnost postaje osnovni sadrzaj i problemski okvir umjetnickog djela.

Bosanskohercegovacka skola grafike ostvarila je izuzetne domete u podrucju istrazivanja izrazajnih
mogucnosti grafickog lista, a DZevad Hozo je jedan od najznacajnijin predstavnika zlatne generacije koja
je otvorila put novim kreativnim pristupima, otkrivajuci alhemiju umjetnosti multioriginala. Radi se o autoru
koji je svojim stvaralaCkim potencijalom, pedagoskim i znanstvenim radom ostavio neizbrisiv trag koji
nadilazi regionalni kontekst. Opus DZevada Hoze prezentiran je grafickim listovima iz ciklusa Nisani,
Strasila V i 40 grafickin slika Sarajeva 1992-94. U traganju za duhovnim identitetom kroz reinterpretaciju
elementa proslosti i referianjem na literarme izvore u dielima Maka Dizdara oblikovani su graficki listovi
sintetickim izrazom, redukcijom deskriptivnosti narativnin sadrzaja dovedenih do krajnjeg apstrahiranja
forme, ali i nastojanjem da se istakne maksimalna izraZajnost grafickog znaka. Kreativnim pristupom
bosanskohercegovackom naslijedu autor u oblicima nadgrobnih spomenika prepoznaje slozenu semi-
otiku i povijesni znacaj, transkribirajuci in u Cistu likovnost. Na svojevrstan nacCin forma stecka i nisana u
svojoj sazetoj formi povezuje se s antropomorfnim oblicima kao sublimacia proslosti u suvremenoj
rekontekstualizaciji. Ciklus 40 grafickinh slika iz Sarajeva 1992-94 moze se interpretirati kao dnevnik ratnog
stradanja preveden u jezik likovnosti, koji na sugestivan nacin prezentira tragediju i destruktivnost rata u
kontekstu paradigme zla. Antropomorfni oblici svedeni su na plosne forme, s naglasenom transparent-
noscu koja ukazuje na fragilnost ljudske egzistencije.

Graficki opus Halila Tikvese, obiliezen poetikom hedonizma, otkriva nam svijet hercegovackin krajolika
kroz motive starin kamenih kuca, rijeka, barki i putenih zena. Prepoznatljivim grafickim izricajem, obliko-
vanim redukcijom narativnin sadrzaja na osnovne oblike 1 sazimanjem elemenata kompozicije, autor
naglasava centralni motiv koji u sebi nosi snaznu simboliku i akcentira dionizisjki aspekt ljudskog bica.

Mnostvo asocijativnih tumacenja u slojevitosti naslijedenih oblika nadilaze mimeticki pristup i narativni



diskurs. Recentnija djela autora, realizirana u formi asamblaza i kolaza, predstavijaju kritiCki osvrt na ratna
deSavanja devedesetih godina dvadesetog stoljeca. Postgraficki iskorak oblikovan u novom mediju od
novinskih isiecaka, autenticnih recikliranin materijala, pronadenih na zgaristima, moze se interpretirati
kao snazna antiratna poruka i nastojanje da se izbrisu granice izmedu umjetnosti i zivota. Mo¢ umjet-
nicke kreacije na intrigantan nacin progovara o besmislu destrukcije rata.

Tragedija ljudske egzistencije, konstantno prisustvo smrti, subjektivna interpretacija i licno iskustvo, kao
polaziste za oblikovanje umjetnickog djela, determinirali su slikarsku poetiku Izeta AleCkovica. Referiranje
na vidljivu stvarnost preplice se s imaginacijiom i oblicima, koji imaju svoje izvoriste u podsvjesnom, gdje
prestaje diktat razuma. Originalni slikarski izricaj rada se kroz proZimanje dvaju svijetova — vidljivog i
nevidljivog, figurativnin sadrzaja koji se postupno prevode u podrucje apstrakcije. 1zrazajnim slikarskim
jezikom autor oblikuje upecatljive, likovne prizore sablasnin vizija, koji se dozivljavaju kao snazni izljevi
emocije. Ekspresivnu snagu AleCkovicevog slikarstva definira intenzitet koloristickih vrijednosti, upotreba
impasta i snazni, brzi poteza kista. Snaga umijetnicke kreacije brise granicu izmedu realnosti | imaginacije,
stvarnog svijeta i slikarske iluziie, i jednom trenutku mi postajemo dio nje. Sugestivna moc¢ slikarske
geste iizrazajnost likovnog jezika, viesto povezana s kompleksnim ikonografskim sadrZajima, u potpuno-
sti razotkriva tamnu stranu ljudskog bica, oblikujuci kompoziciie koje u svojoj izrazajnosti, tematskom
okviru i simbolickom znacenju ukazuju na utjecaje Goyinih mracnin vizija, kao produkata ,usnulog
razuma”. RijeC je o slikarstvu koje nije izraslo iz ideje larpurlartizma, vec percepcije umjetnosti kao drust-
vene kategorije, koja se manifestira u socijalnoj angaziranosti. Glavni motiv, disolucija ljudskog tijela u
njegovoj prolaznosti, predstaviiena kroz anatomsku fragmentiranost, dozivijava se kao memento mori,

ali i razotkrivanje deformacije i bolesnog stanja duha koji za sobom ostavija trag destrukcije.

Slikarstvo Seida Hasanefendic¢a obilieZzeno je reminiscencijama na tradicionalne forme nisana, kojim gradi
specificnu atmosferu fantasticnog i nadrealnog unutar bosanskog pejzaza. Geometrijski oblici, definira-
ni- preciznim ctrezom i izrazajnim koloristickim vrijednostima, predstavijaju osnovno obiljezje autorove
likovne poetike, u kojoj se prepoznaje duboka misaocnost i dosliednost u klasicnosti slikarskog postupka.
U osnovi slikarske kompozicije je crtez, osjecaj za prostor i trodimenzionalnost oblika, naglasen inten-
zivnim koloritom. Slikarski izraz naglasene refleksivnosti, oblikovan kroz intimni dijalog s prosloscu i slojevi-
tos¢u bosanske duhovnosti — odraz je suptilnog likovnog senzibiliteta, izgradenog estetskog kriterija i
osjecaja za mijeru. Stilizirani oblik nisana, u svojoj jednostavnosti, akcent je vertikalnih ritmova unutar
kompozicije, a na simbolickoj razini povezuje se i prepoznaje kao sazeta forma ljudskog lika. Autentican
slikarski rukopis, izgraden sistematskim istrazivanjem likovnosti i estetskih vrijednosti naslijedenih oblika

- potvrda je da se u kreativnom odnosu prema tradiciji nalaze izvorista modernosti.

U IstraZivanju podrucja likovnosti kroz cikluse Boja, prostor vrijeme, Tragovi, Sviedoci postojanja, Kutije,
Zapisi i Objekti Edin Numankadic¢ oblikuje prepoznatljiv slikarski rukopis osloboden mimetickih pristupa i
narativnosti. Taj analiticki pristup slikarstvu rezultirac je opusom koji je obiliezen stilskim karakteristikama
slikarstva obojenog polja, gestualnosti, ali i iskorakom u podrucje novin umjetnickin praksi kroz asembli-
ranje i integriranje pronadenin predmeta u podrucje umijetnickog diela. Ciklus Zapisi koji korespondira s
ciklusom Tragovi u otklonu od predmetnih sadrzaja — rezultat je autorovog nastojanja da promisljanja o
poziciji Covjeka i biti njegove egzistencije, koje otkriva kao podudarmosti viastitog toka misli u knjizevnim
djelima pisaca poput Kafke i Kisa, u formi odabranih citata prevede u jezik likovnosti. U to] sintezi pisane
rijeci i slikarskog rukopisa reflektira se transformacija traumaticnog iskustva rata u kreativni Cin, kao
potvrda snage umjetnicke viziie koja otvara prostor slobode. Polje slike oblikovano je slojevitim premazi-
ma i podioga je za tekst koji u procesu slikanja postaje necitljiv; pretvara se u likovni jezik obiliezen razlici-
tostima u odnosima koloristickin vrijednosti, tekstura i linija.

Povijest umjetnosti obiluje primjerima razlicitin interpretacija motiva ruke kroz koji se sublimira esencija
jludske emocije i karaktera. Referirajuci se na ovu tematiku, Stijepo Gavric problematizira i istrazuje
izrazajne mogucnosti oblikovanja skulpturalne forme u kamenu. Autorov cilkus Ruke, osmislien kao

homage i analiza slojevitosti odabranog tematskog okvira, na tragu je Focillonovog promisljanja o ruci



kao simbolu stvaranja jednog novog univerzuma koji se razlikuje od prirode. Neovisno o snazi receptivne
i inventivne moci ljludskog duha, ruka je ta koja materijalizira ideju i prevodi je u svijet predmetnog. Ona je
izvor spoznaje, ali i nuzan instrument u kreativnom procesu stvaranja novog svieta. U rodenovskoj
maniri, s akcentom na anatomske detalje | estetske vrijednosti materijala, postignuta je apsolutna
harmonija u bijelom. Naturalisticki pristup u teznji da se dosegne estetski ideal savrsenog sklada u sebi

nosi i alegorijska znacenja kreativnog potencijala ruke koja stvara.

Skulpturalna forma, oblikovana kroz redukciju volumena kao metalna ljustura, u opusu  Enesa Sivca
postaje prepoznatliiv. segment autenticnog umijetnickog rukopisa. Ovakav pristup rezultat je dobro
promislienog karaktera i specificnosti materijala, njegovih izrazajnin mogucnosti i tehnoloskin odrednica.
Figura koja balansira i oslobodena tezine levitira u slobodnom padu je za izvedbu tehnoloski slozen
zadatak i viseznacCan problemski okvir, koji se moze interpretirati na razlicitim razinama. U tom kontekstu
skulpture Ekvilibrista i Bicikliste na Zici, nastalih u ratnom periodu, mogu se razumieti kao trijumf slobode
umjetnicke kreacije nad destrukcijom rata — nepristajanje i nemirenje sa sudbinom, vjecno balansiranje

na tankoj liniji izmedu Zivota i smrti. Na tom tragu je i recentnija skulptura s prikazom figure koja balansira
na ostrici zileta.

Skupture Adsum iz ciklusa Sagorijevanja Mensuda Kece tematiziraju osjecaj boli i praznine koji za sobom
ostavljaju atrocitet i destruktivnost rata. Autor kompoziciju oblikuje na principima sazimanja forme |
kontrasta razlicitin vrsta materijala, tekstura, oblika, odnosa svijetlog i tamnog. Ostre pravokutne forme
tamnog drveta, kao tragovi sagorijevanja — postament su i okvir bijelim Zenskih figurama, zaobljenin
formi, u poloZaju koji naglasava osjecaj tuge i lementiraja. Reduciranjem likovnog jezika postignut je
osjecaj monumentalnosti i na sugestivan nacin interpretirana univerzalna poruka koja sublimira tragediju
judske egzistencije, i u svakom trenutku nas podsjeca da smo samo prolaznost. Neminovnost sagorije-
vanja u bolu, koji je uzrokovan gubitkom najmilijin, kreativnim pristupom je transkribirana u vizualni znak,
minimalisticku formu koja dobija dimenziju uzvisenosti. U tom prisustvu snazne emocije, iskazane
jezikom likovnosti, manifestira se mo¢ umjetnosti koja nam otkriva nove diskurse i aspekte ljudskog bica

u suptiinoj fragilnosti.

U traganju za univerzalnim idealom lijepog analizirajuci antropomorfne oblike, Almin Zmo kroz ciklus
fotografija Apologija Erosa iz 2018. godine i fotografije Shape of beauty iz 2015. otkriva ekspresivni
potencijal odabrane tematike. Kontrastirajuci glavni motiv, Zenski akt bez prikaza lica modela, | neutral-
nost bijele pozadine kroz igru svjetla | siene, autor naglasava pokret, muskulaturu i unutarnji sklad u
proporcijama ljudskog tijela. Harmonicnim odnosima monohromnih valerskih vrijednosti [judsko tijelo u
Svojoj snazi, liepoti, simetriji i ritmu nije svedeno na interpretaciju sklonu vulgarizaciji, ve¢ se kroz sinergiju
fizickog i duhovnog aspekta ljudskog bica glorificira kao motiv dostojan umjetnosti. Ta liepota, otjelovijena

u skladu svih dijelova unutar cjeline, postaje sinonim za uzviseno.

Imajuci u vidu slozenost trenutka obiliezenog marginalizacijom kulture, kontinuitet izlozbene aktivnosti
Sarajevskog salona je od izuzetnog znacaja, kao relevantan pregled aktualnin kretanja na bosanskoher-
cegovackoj likovnoj sceni i poticaj za afirmiranje iste. Otvara se Citav niz pitanja o poziciji kulture kao
pokazatelja stupnja civilizacijskog razvoja, njene edukativne uloge, nuznosti definiranja kulturne politike |
percepcije umjetnosti u analiticko-kritickom diskursu. Kroz sinkretizam divergentnosti likovnin poetika
prezentirana je dinamicna slika aktualne likovne umijetniCke prakse u varijetetima individualnih poetika,
likovnih istrazivanja, senzibiliteta i odabira izrazajnih modaliteta. U razlicitosti se otvara prostor za kreativni
dijalog i interakciju kroz senzibiliziranje drustva kako bi se prepoznao znacaj umjetnosti i njena uloga kao

nositelja progresivnin procesa, utemeljenin na edukaciji i izgradnji estetskin kriterija.

Lejla Busatlic



ADIS LUKAC
BREME
50x100cm
2020

ADMIR MUJKIC
RIBOLIK, Kombinirana tehnika, 2019



ALMIN ZRNO
SHAPE OF BEAUTY |
Fotografija

2015

ALEKSANDAR
SASA BUKVIC
KECELJICI

Akrilik na platnu
150x110cm

2020




AMER HADZIC
GICKLEE
35x45cm

2021

AVDO ZIGA
NARCIS
Acquatinta
2017




ALMA AJANIC GAVRIC
KO TO TAMO PEVA, Ulie na platnu, 2020.

AMELA HADZIMEJLIC
TAMO GDJE SUDBINE RASTU, 160x50cm, kombinovana tehnika (akrilik, ulie)



- SJECANJE -

—

AMER

BAKSIC
SJECANJE
Video

BORIS HODAK
CORONA VIRUS PANDEMIC BATSHIT 2
Kombinirana tehnika (kolaz+akrilik)na papiru, 29,5x41,7cm, 2020

MEMORY




DARKO SOBOT
GAME OVER
Unisteno oruzje
30x40x15cm

2016

BORKO MOCEVIC
VOJISLAV VUJANOVIC
Akril na dasci

2020




DZEJLANA
KARAMAN PASIC
MELANHOLIJA

Ulje na platnu
50x80cm

2014

DZENITA HUSEINOVIC
JUST LANDSCAPE 1[I, crtez na papiru, kombinovana tehnika, 25X25,5cm, 2019
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DZEVAD HOZO

Tisak



DZENAT DREKOVIC
BEZ NAZIVA, Digitalna fotogtafija, 2020

DZEVDET NIKOCEVIC
SARAJEVO, ulje na platnu, 50x40cm, 2020



EDIN NUMANKADIC
ZAPIS, Akrilik, 29,5x41,7cm 2020

ELMA ALIC-SOBOT
TRIPTIH "ART IS ALIVE"
Digitalna fotografija
40x56cm, 2020

Foto: Dragana Antonic¢



EMIR OSMIC

IZ CIKLUSA I
Kombinovana tehnika
na kartonu

50x36cm

2020

ENES SIVAC
BICIKLISTA NA ZICI



ENSAR HADZIC
IZMEDU DUSE | TIJELA
Bakropis

70x50cm

2020
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HALIL TIKVESA
LJETO, bakropis akvatinta, 1970.



HASAN CAKAR
URBANUS, serigrafija, 2019

IRFAN
HANDUKIC
HOMA-X],
Intaglio

2011




IZET ALECKOVIC
BEZ NAZIVA, Akrilik, 20x70cm, 2020.

ISMAR MUJEZINOVIC
AUTO-ENT,

ulje na platnu, 1971.
220x180cm,

Umjetnicka galerija BiH



KEMAL HADZIC
PRIMITIVIZAM, Fotografija

JUSUF

HADZIFEJZOVIC
|7 PRODAVNICE PRAZNINA

+PLEASE«




MARKO KUSMUK
COV HIBERNATION 1
Ulje na platnu
150x100cm

2020

LEJLA CEHAJIC
BEZ NAZIVA
keramika

2020




MAJA ZMUKIC
Craficki otisciviz ciklu§a
KOZMICKO COVJESTVO

MENSUD KECO

ADSUM
40x40cm
2020




MILOMIR KOVACEVIC STRASNI
PARIS BY NIGHT, Fotografija

MERSIHA

MERDZANOVIC
PRITISAK
Suha igla, 2020



MLADEN STRBAC
DESTRUKCIJA UMJETNOSTI I, Akrilik na platnu, 100x100cm, 2014

MLADEN TALANGA
ANATOMIJA SMRTI, Akrilik i ulie na platnu, 180x200 cm, 2012
Slika je unistena u Sarajevu




NARCIS KANTARDZIC
BEZ NAZIVA, Ulie na platru

NANDA AGIC
CHRYSALIS
Unikatni otisak
Bakropis i akvatinta
120x76cm




NEDIM BIKIC
KORONA
2020

SAMIR SUCESKA
DJEVOJKA SA
LUKOM | STRIJELO
(Radna verzija)

Metal zeljezo,

Visina 3m,

2020.




SALKO ZUKO
BEZ NAZIVA
Kombinovana tehnika na dasci

SENAD PEPIC
INTO THE BLUE
Kombinovana tehnika
70x100cm

2019



SEID HASANEFENDIC
VELIKA SJENKA, Ulie na platnu, 1999
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